93

Cornelsen, E. —Imagens da derrocada do nazismo

Imagens da derrocada do nazismo

na Literatura e no Cinema Alemao
Contemporaneo

Elcio Cornelsent

Titel: Bilder des Untergangs des Nationalsozialismus in der zeitgendssichen Literatur und im
zeitgendssischen Film in Deutschland

Title: Images of the Nazi Downfall in Contemporary German Literature and Contemporary
German Film

Palavras-chave: Literatura Alema Contemporénea; Cinema Alemdo Contemporaneo; A queda;
Morcegos; passado nazista.

SchlUsselwdrter: zeitgendssische deutsche Literatur; zeitgendssischer deutscher Film; Der
Untergang; Flughunde; Nazi-Vergangenheit.

Key-words: Contemporary German Literature; Contemporary German Film; Downfall; The
Karnau Tapes; Nazi Past.

Introducao

O processo historico que culminou com a Queda do Muro de Berlim em 09 de
novembro de 1989 e com a consequente Reunificacdo Alema significou ndo sé um
momento histérico singular para uma nova conformacdo geopolitica europeia e

mundial, como também repercutiu de modo decisivo na producéo cultural alema.
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Se considerarmos a Queda do Muro num sentido mais amplo em termos de alcance e
repercussao, podemos situad-la no centro desse processo. Por assim dizer, trata-se de um
marco historico ndo apenas significativo para a propria Alemanha, mas uma verdadeira
cisdo que abrange em si diversos significados, inclusive no ambito global: o0 marco do
fim da Guerra Fria entre os blocos hegemonicos ocidental e oriental, entéo liderados
pelos Estados Unidos e, respectivamente, pela Unido Soviética; o inicio de uma nova
conformacéo geopolitica e econdmica local (a Alemanha unificada) e regional (a Unido

Europeia), e a consolidagdo de uma nova conformacao geopolitica e econémica.

No periodo de 1990 até o presente, podemos constatar algumas tendéncias
distintas que influenciam as producdes literarias e cinematograficas na Alemanha. Uma
delas seria, justamente, a tendéncia de “revisitacdo” do passado nazista ¢ da Segunda
Guerra Mundial. Movendo-se num espacgo entre “releitura” e “revisao” da Historia, seus
autores e, respectivamente, diretores rompem com certos tabus sobre o periodo nazista e
a guerra. O retorno ao passado do “Terceiro Reich” faz com que cineastas e escritores
que lidam com essa teméatica rompam com certos tabus, muitas vezes correndo o risco

de nao apenas “reler” o passado, mas também de “rasura-lo”.

Nesse sentido, elegemos o romance Flughunde (1996; “Morcegos”), de Marcel
Beyer, e o filme Der Untergang (2004; A queda), de Oliver Hirschbiegel como objetos
de andlise. A partir de um viés conceitual, a tendéncia de “revisitagdo” do passado
nazista na contemporaneidade pressup6e uma fundamentacdo tedrica especifica que
contemple questdes em torno da propria nogdo de “releitura” dentro da relagdo entre

Literatura, Historia e Memoria.

Neste caso, por um lado, tomaremos o conceito de “reescrita da Historia”,
proposto por Sandra Jatahy Pesavento no ambito da Nova Histéria Cultural ao afirmar
que “[tJudo o que foi, um dia, contado de uma forma, pode vir a ser contado de outra.
Tudo o que hoje acontece terd, no futuro, varias versdes narrativas” (PESAVENTO 2005:
16). Por outro lado, valer-nos-emos também da delimitagdo do conceito de “revision”
enquanto “performance literaria” (SULEIMAN 2006b: 132), proposto em oposicdo a
“negacionism” (SULEIMAN 2006a: 166) por Susan Rubin Suleiman, no &mbito da Teoria

do Testemunho.
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Flughunde, ou a “sonoplastia® do bunker de
Hitler

Um dos expoentes da nova geracdo de escritores que iniciaram suas carreiras apos a
Queda do Muro de Berlim e a Reunificacdo Alema é Marcel Beyer (1965%). A titulo de
anélise do romance Flughunde, elegemos o capitulo IX (BEYER 1995: 283-301), o
altimo do livro, no qual tem lugar um episodio nefasto dos nazistas em seus dias

derradeiros no bunker: o envenenamento dos filhos de Joseph e Magda Goebbels.

Todavia, antes de iniciarmos a analise propriamente dita, devemos situar o narrador e
protagonista do romance: Hermann Karnau é um jovem sonoplasta, cujo fetiche é a voz
humana. Em 1940, em plena guerra, decide pesquisa-la, colecionando, para isso, uma
série de gravacOes em disco, desde as Ultimas palavras e sons de soldados moribundos
no front, e até fazendo experiéncias com a voz humana a servigo do nazismo. Esse
narrador em primeira pessoa, intradiegético, foi composto enquanto persona — instancia
narrativa e personagem — a partir de uma figura histérica: Hermann Karnau fora
sentinela no bunker de Hitler — o chamado Fihrerbunker — e uma das primeiras pessoas
que testemunharam aos Aliados a morte do ditador (BYFORD-JONES 1947: 84-85).

Entretanto, h& no romance também uma segunda instancia narrativa, igualmente
histérica: a pequena Helga, de oito anos no inicio do romance, filha mais velha do
Ministro da Propaganda Joseph Goebbels. A trajetdria das duas instancias narrativas se
cruza algumas vezes ao longo do romance, atingindo o seu apice em abril de 1945,
quando Hermann Karnau vivencia seus Gltimos dias no bunker, para gravar a voz de
Hitler. Em sua profissdo de sonoplasta, Hermann Karnau age quase como um “voyeur”,
com a diferenca de que este se sente atraido pelas imagens, enquanto que o protagonista
do romance de Marcel Beyer se deixa levar pela sonoridade. Um desses discos que
estdo em posse de Karnau ¢ definido pelo sonoplasta como um “bem assustador”
(erschreckender Besitz), pois contém as ultimas gravagdes das vozes das criancas, filhos

de Martha e Joseph Goebbels, antes de sua morte.

A partir dai, Karnau passa a narrar sobre a cena da morte: “A mae teria dito em
voz baixa: criangas, ndo tenham medo, o doutor lhes dard uma injecdo, que todas as
criancas e soldados estdo recebendo” (BEYER 1995: 288). Todavia, esta ndo seria a

unica versdo apresentada por Hermann Karnau em seu relato, pois haveria outra, que
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envolveria um segundo médico no assassinato das seis criancas, de acordo com o
segundo depoimento do Dr. Kunz, datado de 19 de maio de 1945. Entretanto, os relatos
ndo param por ai, pois mais duas testemunhas apresentam suas versfes: Schwégermann,

auxiliar de Joseph Goebbels, e Mischa, telefonista no bunker (BEYER 1995: 295).

Portanto, em seu relato, Hermann Karnau se demora no episodio da morte dos
filhos de Magda e Joseph Goebbels, ndo sé pela estima que nutria por eles, como
também por sua amizade com Helga. Em termos narrativos, hd um exemplo patente da

relativizacdo do discurso histdrico frente as versdes apresentadas para o ocorrido.

Num auténtico procedimento memorialista, tudo parece ser para Hermann
Karnau elemento decisivo no esclarecimento dos atos do passado: os discos contendo as
gravacdes de audio do bunker; os depoimentos de supostas testemunhas; o relatorio e as
fotografias da autdpsia. Em relacdo a estas Ultimas, alias, Karnau volta a levantar uma
questdo: “Os autos falam de trancas, mas, na foto mortudria, Helga estd de cabelos
soltos. Quem teria feito as trancas no cadaver? Foi a mdo com luva de borracha dos
patologistas?” (BEYER 1995: 299)?

Portanto, Hermann Karnau, feito um “morcego” que tem a capacidade de ouvir
frequéncias de ultra-som ndo captadas pelo ouvido humano, procura reconstituir a partir
das gravacOes secretas e de varios depoimentos os Gltimos momentos dos filhos de
Magda e Joseph Goebbels, os quais se suicidaram em 1° de maio de 1945, apds
envenenarem os proprios filhos. Além disso, deve ser ressaltado que Marcel Beyer
adota, justamente, a perspectiva de um agente do Estado nazista para contar a histéria da
derrocada do Terceiro Reich, que ndo sé é parte do préprio aparato e conhece bem os
meandros do poder, como também circula entre a alta clpula e vivencia de perto 0s
ultimos dias dos lideres nazistas e de seus familiares no bunker da Chancelaria. Por
assim dizer, o narrador-personagem Karnau ¢é um “anti-her6i”, que vive
ideologicamente conforme o regime e representa o olhar adulto para os acontecimentos,

enquanto que Helga Goebbels apresenta o olhar infantil em sua narrativa.

2 No original (BEYER 1995: 299):

Die Akte spricht von Zopfen, doch auf dem Totenphoto tragt Helga das Haar offen. Wer hat der Leiche
die Zopfe entflochten: War es die Pathologenhand im Gummihandschuh?
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Der Untergang, ou os ultimos dias do “Reich de
Mil Anos”

Dentre os filmes de ficcdo que lidam com o passado nazista na contemporaneidade,
elegemos o filme Der Untergang (2005), de Oliver Hirschbiegel, por considerar que ele
dialoga com o romance Flughunde, de Marcel Beyer: ambos apresentam imagens
ficcionais dos altimos dias de Hitler no bunker, até a derrocada total. A polémica toda
gerada pelo filme Der Untergang, uma superproducéo de Bernd Eichinger, situa-se no
fato de ele tender a uma postura que pode ser percebida também no romance de Marcel

Beyer: a “humanizacdo” dos algozes.

O filme Der Untergang se baseia na obra homoénima do historiador Joachim
Fest, publicada em 2002, bem como nas memorias da secretéaria particular de Hitler,
Traudl Junge, publicada em 2002 com o titulo Bis zur letzten Stunde (“Até a ultima
hora”), e que foi langada no mesmo ano em forma de documentario com o titulo Im
toten Winkel (“No recanto esquecido”), dirigido por André Heller e Othmar Schmiderer.
Alids, trechos desse documentario sdo exibidos no comeco e no fim de Der Untergang.
Além desses materiais, o produtor e autor do roteiro do filme, Bernd Eichinger, contou
também com a obra 1945: als Arzt in Hitlers Reichskanzlei (1985; “1945: como médico
na Chancelaria do Reich de Hitler”), de Ernst Giinther Schenck.

Outro aspecto apontado pela critica como negativo no filme Der Untergang seria
a banalizacdo das atrocidades cometidas em nome do nazismo, uma vez que o filme néo
faria mencdo aos campos de concentracdo e de exterminio, e ao Holocausto.
Consideramos que tal critica € pertinente, uma vez que seria impossivel e improvavel —
e, portanto, inverossimil — que em nenhum momento o genocidio e todo 0 maquinario

da morte, que demandava ordens, ndo fossem sequer mencionados em nenhuma cena.

A titulo de comparacdo com o episédio do romance de Marcel Beyer,
interpretado anteriormente, elegemos a passagem correspondente no filme, em que 0s
seis filhos de Magda e Joseph Goebbels sdo mortos. Por ndo querer que seus filhos
crescessem num mundo sem o nazismo, Magda, que ficara fiel a Hitler até o final,
decidiu matar os préprios filhos no dia 30 de abril de 1945. Na cena do filme,
primeiramente, ela entra no quarto e encontra Helga lendo uma histéria para os irmaos,

e da sonifero aos filhos, previamente preparado pelo Dr. Ludwig Stumpfegger com a
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indicacdo de que ele teria um efeito de até quatro horas. O médico que lhe acompanha
nesse ato diz as criangas que se trata de um medicamento para que elas ndo adoecam no
bunker. Como se recusa a beber o “medicamento”, pois parece perceber as intencdes da
mde, Helga é pressionada por Magda que lhe abre a boca a forga, enquanto o medico
despeja o sonifero. Em seguida, Magda e 0 médico saem do quarto e encontram Joseph
Goebbels do lado de fora. Apds algum tempo, Magda retorna ao quarto das criancas,
acompanhada de seu marido, que se recusa a entrar. Enquanto ele permanece do lado
de fora, Magda introduz cépsulas de cianureto nas bocas das criangas e faz com que elas
se rompam, matando-as uma a uma. Ap6s a morte das criangas, Magda se dirige a uma
sala e se senta a uma mesa, onde comeca a jogar paciéncia, ao olhar de Goebbels e de

Rochus Misch, telefonista no bunker.

Enquanto o filme de Oliver Hirschbiegel oferece ao espectador uma leitura
univoca da historia, a partir de uma determinada perspectiva, 0 romance de Marcel
Beyer parece polemizar justamente com essa possibilidade. Para a morte das criancas ha
varias versdes, e 0s documentos e depoimentos de testemunhas, elementos
fundamentais em termos metodoldgicos para um trabalho historiografico, se revelam
insuficientes. Além disso, as gravacdes de Karnau ainda evocam a imaginacdo, ainda

precisam ser “preenchidas” de sentido a partir da sua materialidade sonora.

Flughunde e Der Untergang: releitura ou rasura?

Nota-se que a producao literaria e cinematografica sobre o passado nazista na Alemanha
apos 1990 pauta-se pelo olhar para aspectos até entdo considerados tabus. De todas as
tendéncias principais, consideramos que a releitura do passado nazista é a mais
polémica de todas, pois pode se aproximar de um viés que vai além da releitura,

aproximando-se do “revisionismo”, ou seja, da rasura historica.

Portanto, o escritor Marcel Beyer constréi duas perspectivas, sendo que,
enquanto Karnau estabelece uma relagdo hierarquica de subalternidade em relacdo ao
ministro da propaganda Joseph Goebbels, a pequena Helga, aos oito anos de idade no

inicio do romance, apresenta Goebbels como figura paterna — chamando-o de “Papa”,
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“papai”. Deste modo, ocorre uma espécie de dissonancia cognitiva em relacdo ao
narrado, pois o0 conhecimento historico do leitor é confrontado com as visdes de Karnau
e de Helga. Obra extremamente polémica, Flughunde joga com o conhecimento
historico prévio do leitor e apresenta, a0 mesmo tempo, a perspectiva de “algozes” e de
“vitimas”, como é o caso de Helga, envenenada, juntamente com os irmdos menores,
com o consentimento de sua mae, Magda Goebbels, nos ultimos dias do “Terceiro

Reich” (BEYER 1996: 278-279).

Assim como no caso do romance de Marcel Beyer, recai sobre o filme Der
Untergang a suspeita de “revisionismo” historico. O proprio recorte temporal — o0s
ultimos dias de Hitler no bunker — contribui para isso, uma vez que em nenhum
momento do filme tal atmosfera € confrontada com todas as atrocidades cometidas pela
Alemanha nazista desde o inicio da guerra, principalmente no Leste europeu. Se no
romance Flughunde a ficcionalizacao do olhar infantil de Helga Goebbels parece querer
despertar o sentimento de compaixdo no leitor, no filme Der Untergang a total
destruicdo da cidade de Berlim parece se encarregar disso, na medida em que o
sofrimento préprio é apresentado separado do sofrimento alheio — devidamente

“eclipsado” no filme de Oliver Hirschbiegel.

Por fim, a titulo de conclusdo, devemos apresentar uma Ultima reflexdo sobre as
nogdes de “releitura” e “revision”, aplicadas as obras interpretadas. Como ja fora
apontado anteriormente, Sandra Jatahy Pesavento, uma das principais historiadoras
brasileiras no &mbito do New Historicism, ressalta o fato de que o relato histérico de um
determinado evento pode sofrer alteracGes, de acordo com possiveis demandas do
presente em que tal evento é rememorado. Sendo assim, haveria a possibilidade para

“varias versdes narrativas* (PESAVENTO 2005: 16).

Desse modo, entendemos que o romance Flughunde, pelo préprio carater
ficcional, ndo propB8e uma narrativa univoca, mas sim pontos de vista de duas instancias
narrativas — Hermann Karnau e Helga Goebbels — como possibilidade de vivéncias
distintas dos mesmos eventos. Tal univocidade também ¢é refutada pelas diversas
versdes para o envenenamento e a morte dos seis filhos de Magda e Joseph Goebbels.
Além disso, Karnau esta longe de ser uma personagem “herdica”, com a qual o leitor,
eventualmente, pudesse se identificar. Ao contrario, ele € parte do sistema e agente do

regime, que partilha de sua ideologia.
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Portanto, podemos dizer que Marcel Beyer procede de modo semelhante aquele
definido pela tedrica norte-americana Susan Rubin Suleiman (2006b: 132), como
“revision”, que nada tem a ver com “revisionismo” ou “rasura” historica, uma vez que
representa um processo pelo qual um dado evento do passado ndo € meramente
repetido, mas continuamente reinterpretado a luz de preocupagdes do presente
(SULEIMAN, 2006b: 140), numa espécie de “perfomance literaria” (SULEIMAN 2006b:
158).

Por sua vez, o filme Der Untergang nos leva a refletir se, de fato, 0 mesmo
ocorreria neste caso. Em principio, embora estabeleca também determinados pontos de
vista — o principal deles seria da secretaria particular de Hitler, Traudl Junge — e
estabeleca um jogo entre o universo “protegido” e claustrofébico do bunker e a total
destruicdo do mundo exterior —, ha certa busca por univocidade, que pode provocar no
espectador um efeito distinto daquele provocado pelo romance Flughunde no leitor: se
este Gltimo possibilita ao leitor desconfiar e se distanciar das instancias narrativas,
sobretudo de Hermann Karnau, aquele parece ndo provocar tal distanciamento critico,
possibilitando um sentimento muito mais de compaixdo em determinados episodios, do

que propriamente, uma critica.

Deste modo, consideramos que producdes literarias e artisticas, exemplificadas
aqui a partir da analise do romance Flughunde e, respectivamente, do filme Der
Untergang, enquanto produtos resultantes de intengdes provocadas por uma mudanca de
paradigma na atualidade, ndo s6 podem “reler” o passado no sentido de uma “revision”,

como também “rasura-lo”.
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