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O romance Uma Semana de Bondade € produzido e langado por Max Ernst (1891,
Briihl — 1976, Paris) em 1934. A obra é composta de 182 colagens, divididas em sete
capitulos. Originalmente, cada capitulo deveria ter sido lancado em um fasciculo
individual. Contudo, a editora parisiense Jeanne Bucher, responsavel pela edicdo do
romance, atravessava problemas financeiros a época, de modo que os sete capitulos
foram divididos em cinco fasciculos. Os trés Gltimos capitulos foram reunidos em um
unico fasciculo. O primeiro fasciculo foi lancado em Paris (onde Ernst residia a época)
em abril de 1934 e o Gltimo em dezembro do mesmo ano. A tiragem inicial foi de 828

de exemplares.

Os sete capitulos tem a mesma estrutura. O titulo de cada um deles é composto
por um dia da semana. O primeiro capitulo do romance se chama “Domingo” e assim se

segue ate que o ultimo seja o “Sabado”. Apds o titulo, aparece o que o proprio romance
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chama de "Elemento". Cada capitulo tem um elemento diferente. As colagens de cada
um dos sete capitulos apresentam figuras recorrentes. Aqui chamo de recorrentes
imagens ou fragmentos de imagens que aparecam dentro de um mesmo capitulo de
forma destacada em quase todas as colagens. Tais figuras sdo chamadas de “Exemplo
Pictorico”. No capitulo um, por exemplo, o Exemplo Pictorico ¢ o Ledo de Belfort. A
imagem do ledo € recorrente e aparece em quase todas as colagens; a agua é elemento e
Exemplo Pictérico do capitulo dois, e estard presente em todas as colagens desse

capitulo e assim por diante.

Apds dia da semana, elemento e exemplo pictdrico, ha em cada capitulo uma
série de epigrafes, na maioria das vezes versos de poemas dos movimentos de
vanguarda do inicio do século XX. Vale ainda lembrar que a capa de cada um dos cinco

fasciculos tinha uma cor diferente, a excecdo dos dois Ultimos, que repetem o amarelo.

A tabela abaixo ilustra esquematicamente a estrutura do inicio de cada capitulo.?

Capitulo sErIT?aiz Elemento Exemplo Pictorico Ccc;rp:a
1 Domingo Lama O ledo de Belfort Violeta
2 Segunda-feira Agua Agua Verde
3 Terca-feira Fogo O Dragao Vermelho
4 Quarta-feira Sangue Edipo Azul
5 Quinta-feira O negro O cantar do galo Amarelo
6 Sexta-feira A viséo A face interior Amarelo
7 Sébado Desconhecido | A chave das cangfes | Amarelo

Apos a sequéncia de dia da semana, elemento, exemplo pictérico e epigrafes, cada
capitulo conta com uma sequéncia de colagens, que tém basicamente dois materiais de
saida diferentes: para os cendarios, 0s corpos humanos, a maioria dos objetos e cenas
como um todo, foram usados romances folhetinescos franceses do seculo XIX como,
por exemplo, Memoires de Monsieur Claude. As figuras animais, antropolégicas (como
a estatua da Ilha de Pascoa presente no capitulo cinco), vegetais (como galhos de arvore
qgue compbem colagens do capitulo seis) e de anatomia humana (como 0ssos humanos
usados em algumas colagens do capitulo seis) foram retiradas de enciclopédias

ilustradas (especialmente a Historie Naturelle) tambeém do seculo XIX.

2 Para ndo exceder os limites desta publicacéo, as epigrafes ndo estdo contempladas na tabela.
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O trabalho do artista consistia em adicionar as figuras dos almanaques a cenas
dos romances folhetinescos, de modo a criar uma situacao surreal. Eventualmente, os
cenarios eram também modificados com partes de outros cenarios. Um bom exemplo
disso sdo os quadros que aparecem nas salas das pessoas no capitulo trés. Nesses
quadros, véem-se claramente outras cenas, adicionadas ali via colagem. Contudo, o
maior trabalho de colagem se d& na construcdo do que chamarei neste trabalho de
“personagens hibridos”: basicamente seres humanos (em geral, homens) que tem
alguma parte de seu corpo substituida pela parte de um animal ou elemento
antropolégico. Na grande maioria das vezes, a parte substituida é a cabeca, mas as maos
podem também ser substituidas por patas; o humano ainda pode estar dotado de cauda

Ou asas.

Apresentado o0 romance e sua estrutura, passo agora ao comentario referente ao
narrador, aceitando a proposicdo do préprio Max Ernst, que trata Uma Semana de
Bondade como um romance, apesar de quase ndo usar palavras na referida obra. No
caso de Uma Semana de Bondade, o narrador opera em dois niveis. Inicialmente o

material do romance é produzido e em seguida ele € organizado.

O primeiro nivel (o da producdo de material) do que poderiamos chamar de
"narrador" do romance se configura no interior de cada uma das 182 colagens. Para
Max Ernst, a colagem é uma ressignificacao (e eu cito de sua autobiografia, em traducéo
minha):

O que é colagem? Max Ernst definiu da forma seguinte: A técnica de colagem é
a ressignificacdo sistematica do encontro coincidente ou artificialmente
provocado de duas ou mais realidades distantes em um nivel aparentemente nao
adaptado para isso — e a poesia resultante, a qual supera a aproximagao dessas
realidades. (ERNST apud. SPIES, 1979, p. 135).

Essa interpretacdo de Ernst considera a colagem um processo andlogo a montagem,
com a qual o tedrico e cineasta russo Sergei Eisenstein se ocupava. Para Eisenstein, a
montagem € um conflito entre objetos opostos, conflito do qual resulta um conceito. Ele
exemplifica isso ao falar dos ideogramas japoneses:
Cada hieroglifo, separadamente, corresponde a um objeto, a um fato, mas sua
combinagdo corresponde a um conceito. De hierdglifos separados foi fundido o

ideograma. Pela combinacdo de duas descricBes é obtida a representacdo de
algo graficamente indescritivel. (EISENSTEIN, 2002, p. 36).
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Esquematicamente, temos a aproximacao de termos da forma descrita nessa tabela:

Max Ernst Sergei Eisenstein
Colagem Montagem
Encontro Conflito

Realidades Distantes Objetos
Poesia Conceito

Nesse sentido, a fungdo da montagem € a construcdo de um significado relativamente
unificado (0 que Max Ernst chama de “poesia”) a partir da jungdo de materiais
diferentes (o que Ernst chama de “encontro coincidente ou artificialmente provocado de

duas ou mais realidades distantes”).

Eisenstein se valia da montagem em seus filmes, opondo muitas vezes imagens
em sequéncias de takes. No filme O Encouragado Potemkin, por exemplo, a cena
principal (a da escadaria de Odessa, na parte final do filme) conta com imagens de
sugestdes diversas postas em sequéncia, como, por exemplo, a oposi¢do entre takes de
pessoas descendo as escadas para fugir da policia que anseia reprimir a populacdo e
takes de uma mulher que, contrariamente, sobe as escadas a fim de pedir ajuda aos
policiais e é, por fim, alvejada por eles. A finalidade desta sequéncia seria a de mostrar
a superioridade da acdo coletiva sobre a acdo individual (frisemos que a mulher que
sobe a escadaria sozinha morre). Em Eisenstein, o objetivo era provocar o espectador e

esse senso de provocacgdo deveria abranger, inclusive, a estética das imagens.

Em Uma Semana de Bondade também ha esse impeto de estranhamento por
parte do narrador que constroi as imagens com materiais diferentes. O estranhamento se
da justamente pela constatacdo de um mundo construido a partir da juncao de figuras
conhecidas do campo cientifico (Historie Naturelle) e do campo literario (folhetins do
séc. XIX) que, em cada colagem, de forma fantastica e surreal, compdem uma nova
ordem das coisas. Em outras palavras: o observador é capaz de reconhecer os campos de
onde vém as realidades distantes (os romances e as figuras dos almanaques), mas o

mundo que a juncdo delas forma é algo totalmente novo.
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O conceito formado pela maioria das colagens é o mesmo: a violéncia. As
imagens, em especial as dos capitulos um a cinco, mostram personagens brigando, se
matando, cometendo crimes de diversas espécies; existem até mesmo fortes evidéncias
de abuso sexual em algumas imagens, especialmente nos capitulos um, trés, quatro e
cinco; no altimo capitulo, as personagens femininas expressam dor e sofrimento, tanto
nos rostos quanto na linguagem corporal, apesar de ndo sofrerem diretamente a
violéncia daqueles personagens hibridos. A presenca constante da violéncia nesse
mundo conceitual fantastico que a imageética de cada colagem cria, reforca o
estranhamento do observador, de uma forma que a expressédo da violéncia cotidiana ndo
faria. Um homem com cabeca de passaro esfaqueando o pé de uma mulher no capitulo
4 chama a atencdo mais pelo fato de ser executado por um homem com cabeca de
passaro, do que pela sua violéncia, caso esta fosse exercida por um homem comum
sobre uma mulher comum. Se vistas individualmente, todas as imagens que mostram
violéncia operam desta forma, causando estranhamento pela violéncia que retratam e

mais ainda pelo fato de serem tdo fantasticas.

Em um segundo nivel, o narrador se mostra presente através da organizagdo do
romance em si. Ao compor os capitulos de acordo com elementos e exemplos
pictéricos, tratar de fazer com que imagens de capitulos diferentes ndo se misturem,
assim comi dar cores as capas dos fasciculos da primeira edi¢&o, fica perceptivel que ha
um trabalho de montagem pensado e que os elementos ndo estdo apenas dispostos como
em um jogo automatico surrealista, 0 que alias era caracteristico de Max Ernst: ele ndo

tinha tanto apreco pelos jogos automaticos, tendo preferido sempre trabalhos pensados.

Outra marca da montagem no todo do romance € a variacdo de midias, como se
a unido entre imagem e texto escrito operasse como dois objetos, também formando um

conceito.

Uma Semana de Bondade conta com a palavra escrita para organizar sua
estrutura (nomes dos capitulos), para guiar o leitor em sua leitura (elemento, exemplo
pictorico) e também para se comunicar com outros textos (epigrafes). Essas
intervencdes da escrita revelam o trabalho do narrador para dar ao romance uma logica

interna.
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Dissemos acima que cada colagem apresenta, em geral, tanto a expresséo de um
mundo surreal quanto a violéncia. Ambos os aspectos sdo potencializados ap6s o
trabalho de ordenacdo e organizacédo das colagens. Ao vé-las dispostas e subordinadas a
coeréncia proposta pela montagem do romance, o observador tem a chance fazer o
embate com o romance. Nesse embate, a leitura permite que se constate a presenca da
violéncia no mundo surreal tratado. Perceber a violéncia no mundo surreal tratado
talvez movimente o leitor a perceber a violéncia que o rodeia e para qual ele esteja

anestesiado.

Neste momento, vale lembrar que o livro foi produzido um ano apds a ascensdo
do Partido Nacional Socialista ao poder, que ocorre em janeiro de 1933. O medo de
novos conflitos como os da Primeira Guerra crescia na Europa. Pela sua propria
experiéncia de vida, Max Ernst temia pelo pior. Ele havia lutado como soldado no

exército alemao durante a Primeira Guerra Mundial, entre 1914 e 1918.

A montagem da estrutura do romance expressa um alerta sobre o caminho
violento que a escalada do autoritarismo pode trilhar. A violéncia de cada uma das
imagens, posta na perspectiva de um romance que reproduza o periodo de uma semana
e que no fim apresente imagens fragmentarias e relativamente vazias, como as colagens
dos capitulos seis e sete, sugere um processo de destruicdo através da violéncia, de
forma contraria a do Génesis biblico. Em outras palavras, da mesma forma que o
Génesis narra a criacdo do mundo em sete dias através do amor divino, Uma Semana de

Bondade narra um possivel fim do mundo através de atos generalizados de violéncia.

Em suma, o narrador atua, em Uma Semana de Bondade, inicialmente
produzindo o material de que se vale através da colagem (processo de montagem dentro
das artes plasticas), inserindo em cada imagem que produz um pouco da configuracédo
de um mundo surreal e um trago de violéncia. Depois disso, através da montagem, cria
0 romance, que organiza as colagens, da a obra uma coeréncia interna e permite ao
leitor fazer uma leitura da tematica da violéncia, que, posta no mundo surreal do
romance, tenha talvez o poder de sensibilizar o leitor para aquilo que, de fato, o rodeia.
Assim, Max Ernst, com Uma Semana de Bondade, desenhou um grande alerta contra a

violéncia generalizada de sua época.
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