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1. Autoficcao, um conceito em aberto

Na contemporaneidade o conceito de autofic¢do ainda se coloca como um desafio a
teoria, pois ndo ha um consenso acerca de sua definicdo e de seus limites, uma vez que seu
estatuto é hibrido. Em sua origem este conceito surgiu como a reacdo de Doubrovsky as
conceituacdes acerca da escrita autobiografica propostas por Lejeune no artigo Le pacte
autobiografique (1975). Neste artigo Lejeune define autobiografia como uma “[...] narrativa
retrospectiva em prosa que uma pessoa real faz de sua propria existéncia, quando focaliza sua
historia individual, em particular a histéoria de sua personalidade.” (LEJEUNE 2014:16) e aponta
como atributo necessario para se configurar uma autobiografia o estabelecimento de um pacto
autobiografico. Tal pacto seria marcado pela identidade entre nome do personagem central da
narrativa e o do autor da obra, explicitando uma correspondéncia entre um eu real, exterior ao
texto, e o personagem sobre o qual a narrativa se debruca.

Porém, Lejeune (2014:37) se pergunta se “[o] her6i de um romance declarado como tal
poderia ter o mesmo nome do autor? Nada impediria que a coisa existisse e seria talvez uma

contradicdo interna da qual se poderia obter efeitos interessantes.”, contudo no artigo também
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afirma que nao tinha nenhum exemplo em mente desse tipo de procedimento e que “[...Jquando
isso acontece o leitor tem a impressdo de que ha um erro [...]” (LEJEUNE 2014:37). Foi
exatamente este procedimento literario apontado por Lejeune como contraditorio, mas portador
de possiveis efeitos interessantes, que Doubrovsky utilizou para construir sua obra literaria Fils,
na qual nomeou o personagem central com seu préprio nome e 0 aproximou de sua biografia,
porém insistindo na condi¢do da obra enquanto romance. Em sua apresentacdo de Fils
Doubrovsky afirma que a obra seria uma “[f]iccdo de acontecimentos e fatos estritamente reais;
se preferirmos, autoficgcdo, por ter-se confiado a linguagem de uma aventura a aventura da
linguagem. (DouBROVSKY apud. GASPARINI 2014:86).

Logo, nesta primeira defini¢do de autoficcdo Doubrovsky coloca a autoficgdo como um
modo de escritura que imprime a forma da fic¢do, no caso a forma do romance, a narracéo de
uma série de fatos que ocorreram na vida do autor e, mais especificamente em Fils, a eventos
ligados ao processo psicanalitico ao qual o autor se submeteu. Porém Gasparini (2014:192)
aponta que o préprio Doubrovsky chegou a tornar a definicdo de autoficcdo mais ampla quando,
em 1984, tomou contato com o livro Une mere russe (1978) de Alain Bosquet, chegando a
dedicar a ele um artigo, no qual classificou o livro como autoficcional. Segundo Gasparini
(2014:192) “[e]ssa filiacdo (ou fraternizagdo) surpreendeu na medida em que o livro ndo
corresponde a definicdo que Doubrovsky dava até entdo da autoficcdo.” porque a obra de
Bosquet “[...] ndo tem o subtitulo “romance”; o heroi-narrador ndo tem o nome do autor,
permanece andnimo; nao se trata de psicanalise; e longe de qualquer “aventura de linguagem”,
0 estilo € muito classico.” (GASPARINI 2014:192).

Gasparini (2014:192-193) aponta, portanto, que as caracteristicas a partir das quais
Doubrovsky classifica o livro de Bosquet como autoficcdo sdo outras, relacionadas a
perturbacdo da ordem cronoldgica e a fragmentacdo da narrativa, ao fato de transparecer na
obra uma série de duvidas do autor acerca da exatiddo da memoria, mostrando a consciéncia
deste quanto a natureza instavel desta mesma memoria, além do livro se apresentar como um
“autorretrato sem complacéncia” (GASPARINI 2014:193). Mais tarde diversos teoricos iriam,
por sua vez, realizar diferentes analises que teriam como efeito ora ampliar ou ora restringir o
alcance do termo autofic¢do. Como exemplos podemos citar Colonna, que chega a “[...] aplicar
o termo “autofic¢do” ao conjunto dos procedimentos de ficcionalizagdo de si.” (JEANELLE
2014:133) e Lecarme, que, utilizando a definigéo estrita estabelecida por Doubrovsky, defendeu

a autoficcdo enquanto género literario.
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Contudo esta indefinigdo acerca do alcance do termo autoficcdo também sofreu com
criticas, tais como a de Lejeune, para 0 quem havia uma crescente banalizacdo do uso do
mesmo. Para Lejeune (apud. FIGUEIREDO 2010:92) o termo passou a funcionar como uma
espécie de “guarda-chuva” tedrico, abrigando diversas praticas diferentes sobre uma mesma
efigie, sem apresentar critérios claros de pertencimento. Gasparini (2014:195) aponta que 0
proprio Doubrovsky, “[...] oscila entre duas acepcbes da autoficcdo.” sendo “[u]ma acepcéo
extremamente ampla, que permitiria que seu conceito reinasse sobre a grande parte da producéo
literaria contemporanea. E uma acepcéo limitada que definiria precisamente a singularidade de
seu procedimento e de sua obra.” (GASPARINI 2014:195)

J& Arfuch (2010:66-73) chega a se apropriar do termo espaco biografico, utilizado por
Lejeune para descrever o “[...] reservatorio das formas diversas em que as vidas se narram €
circulam [...]” (ARFUCH 2010:58), e amplia-lo, de forma a este abarcar ndo s6 as formas mais
candnicas da autobiografia e da biografia, mas também todos os géneros de carater biografico
e autobiografico, inclusive aqueles de natureza hibrida, como a autoficgdo. Para Arfuch nas

narrativas que configuram o espaco biogréafico

[...] ndo é tanto o “contetido” do relato por si mesmo - a cole¢cdo de acontecimentos,
momentos, atitudes- mas, precisamente as estratégias — ficcionais — de
autorrepresentacdo o que importa. Ndo tanto a “verdade” do ocorrido, mas sua
construgdo narrativa, os modos de (se) nomear no relato, o vaivém da vivéncia ou da
lembranca, o ponto do olhar, 0 que se deixa na sombra; em ultima instancia, que historia
(qual delas) alguém conta de si mesmo ou de outro eu. E é essa qualidade autorreflexiva,
esse caminho da narracdo, que serd, afinal de contas, significante. (ARFUCH 2010:73)

A autoficcdo se coloca, portanto, como o que Jeanelle (2014:127-128) ira descrever
como uma “aventura teorica”, pois a falta de um consenso sobre suas fronteiras acabou por dar
margem a constantes redefini¢des de seus limites. E tais redefinicGes chegam a ser propostas
ndo apenas por tedricos da area, mas também por escritores que passaram a adotar o termo
autoficcdo para definir suas proprias obras. A escritora de lingua alema Herta Muller (2009: 21)
pertence ao roll de escritores que se apropriaram do termo “autofiktion”, ou autoficcdo, para
definir sua pratica literaria. Porém, ao descrever seu procedimento de escrita, a autora
reconfigura o termo, se afastando da defini¢do estrita proposta por Doubrovsky em 1977 e

recorrendo a nogéo do que ela define como erfundene Wahrnehmung, ou percepcéo inventada.
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2. Autoficcao e percepcéao inventada

Elaborada por Mdiller no livro de ensaios Der Teufel sitzt im Spiegel: Wie Wahrnehmung
sich erfindet (1991) a expressdo “percepg¢ao inventada” designa uma reelaboragdo da memoria
a fim de transforméa-la em uma escritura que se aproxime ao maximo da verdade ndo dos fatos
em si, mas das percepcoes e sensacdes experimentadas na realidade vivida, especialmente no

que tange a experiéncia da violéncia e da opressdo. A autora afirma

Percebo que para mim, que o que fica de mais forte em minha memdria ndo € o que veio
de fora, o que chamam de fatos. Mais forte, porque pode ser experimentado novamente
na memdria, é aquilo que ficou depois na cabega, 0 que veio a partir do interior, tendo
em vista o exterior, os fatos. Porque 0 que veio a partir do interior, pressionou as
costelas, apertou a garganta, fez o pulso correr mais rapido. Ele seguiu seu caminho. Ele
deixou sua marca. (MULLER 1991:10- tradugdo nossa).

Logo a autora tera como foco aproximar sua escritura 0 maximo o possivel destas
marcas internas deixadas pela experiéncia vivida, ainda que estas marcas sejam, na maior parte
das vezes, traumaticas. No plano do contetdo, temos que a obra de Miller se debruca
primordialmente sobre as experiéncias do totalitarismo e da violéncia, sejam materializadas na
intensa perseguicdo politica vivida pela autora durante a ditadura comunista de Nicolae
Ceausescu (1965-1989) na Roménia, sejam materializadas na vila suabio-alem& de natureza
profundamente etnocéntrica e autoritaria, marcada por um passado nazista, na qual a autora
cresceu. Temos, portanto, que tais experiéncias traumaticas trazem consigo uma dificuldade
de representacao, que € inerente ao trauma.

De acordo com Freud (2014: 299) o trauma se configura como uma vivéncia de carater
extremo, que traz uma grande intensidade de estimulos que para a vida psiquica do individuo
que o sofre, de forma que este ndo consegue ser elaborado por este mesmo individuo de maneira
imediata, mas somente em um momento posterior a sua ocorréncia. Porém, como consequéncia
dessa elaboragdo tardia da vivéncia traumatica por parte do individuo traumatizado, temos que
muitas vezes a memoria do trauma sofrera com diversas fragmentacées e lacunas. Podemos ver
esta face do trauma se expressar, para além do contetdo, também no plano formal das narrativas
de Miller, que seguem na maioria das vezes uma logica fragmentaria, com lapsos cronolédgicos
e justaposicOes de eventos dispares que se relacionam entre si de maneira associativa,

estabelecendo um fluxo de consciéncia crivado por siléncios e descrigdes minuciosas de objetos
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e ambientes, muitas vezes carregadas por imagens que beiram ao surreal, uma vez que o limite
entre o literal e 0 metafdérico em seus textos tende a ser ténue.

Miller nos apresenta uma obra literaria na qual se confrontam, paradoxalmente, a
impossibilidade tanto de falar quanto de calar, uma escrita que, pressionada pela experiéncia
traumaética, se posiciona nos limites da linguagem. A autoficcdo, neste caso, surge como uma
tentativa de recriar no plano da escrita, de maneira muitas vezes imaginativa, as percepcoes, ou
seja, 0s sentimentos e sensacdes, evocados pelos fatos traumaticos, apresentando-os ao leitor
em toda a sua complexidade. O autobiogréafico esta presente na obra de Muller, porém este é
transfigurado no ato da escrita, a fim de permitir um possivel acesso a verdade contida na
percepcdo e aproximar o leitor de uma acepcdo mais completa e integral da experiéncia do
trauma. A autoficcdo enquanto percepcdo inventada surge, neste contexto, como forma de
realizar essa aproximacao.

Igualmente a acepgéo de autoficcdo enquanto percepgéo inventada proposta por Muller
se aproxima também de alguns dos conceitos mais amplos de autoficcdo, tais como o de espaco
biografico proposto por Arfuch, que engloba também hibridizacbes entre 0s géneros
(auto)biograficos e ndo (auto)biograficos, e o segundo conceito de autofic¢do, de carater mais
abrangente, proposto por Doubrovsky, quando este se debruca sobre a obra de Bosquet. Do
mesmo modo, podemos falar da presenca de um teor testemunhal na obra da autora, uma vez
que nela o trabalho de memdria e o trabalho imaginativo se encontram interligados a fim de

permitirem expressar na sua escrita uma série de experiéncias de carater traumatico.

3. A novela Depressdes e a percepgéo traumatica

A novela Depressdes é narrativa central primeiro livro homénimo da escritora de lingua
alemd Herta Muller, publicado pela primeira vez em Bucareste em 1982. Trata-se de uma
narrativa em primeira pessoa proferida por uma narradora crianca ndo nomeada que descreve,
com rigueza de detalhes, o cotidiano de uma vila de etnia alema-suabia da Roménia durante a
ditadura comunista de Ceausescu. No plano formal a narrativa segue uma légica associativa,
ndo cronologica, que acompanha o fluxo de consciéncia da narradora. Sera, portanto, partir da
perspectiva desta menina que o leitor sera apresentado a este contexto opressivo marcado por

relacOes violentas e autoritarias.
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O préprio ambiente da novela em questéo esta proximo a biografia da autora, que nasceu
em 1953 em Nitchidorf, uma vila de etnia alema do Banato-Suébio romeno, onde passou a
infancia. Igualmente uma série caracteristicas e experiéncias dos personagens que constituem
0 nucleo familiar da narradora encontram eco na histéria familiar da prépria Herta Muller, tais
como, por exemplo, a participacdo do pai como membro da SS durante a 22 Guerra Mundial,
bem como seu posterior alcoolismo e comportamento violento, a deportagcdo da mée para um
campo de trabalhos forcados soviético ao final da guerra, assim como a recusa de ambos a falar
abertamente sobre estes temas. Porém, trata-se de uma relacdo ambigua. Herta Muller aponta
que “[o] autobiografico, as experiéncias pessoais. Sim, isso € importante. Dentre aquilo que a
pessoa experienciou, o dedo indicador da mente seleciona, mesmo enquanto se escreve, a
percep¢ao que inventa a si mesma. ” (MULLER 1991:20 - traducdo nossa) e que “[n]este sentido
um nivel da minha escrita era a vila banato-suabia e minha infancia.” (MULLER 1991:20 -
traducéo nossa).

Deste modo, temos que a autora afirma a importancia e a presenca do autobiografico em
sua obra, mas igualmente coloca que dentre este autobiografico a mente efetuara uma selecéo,
que por sua vez sera feita a partir da meméria e ndo dos fatos em si. Uma vez que a propria
memoria, em especial a memaria traumatica, ja se apresenta como uma mediagdo, temos que
esta nega a possibilidade de um acesso direto, ndo enviesado, do individuo ao passado e,
portanto, aos fatos tais como estes ocorreram. Muller em sua obra ndo nega a presenga dessa
mediacdo, mas a assume, procurando desta forma, reconstruir sua experiéncia interior, ou seja,
0s sentimentos, as sensacoes e as impressdes suscitados por suas memorias, a partir do trabalho
minucioso e criativo com a linguagem. No caso de Depressfes, Muller utiliza suas memorias e
experiéncias vividas como base para recriar, através de um processo de escrita autoficcional, as
percepcOes evocadas pela vida cotidiana de uma vila de etnia alema do Banato —suabio romeno,

com todos os seus conflitos, pelo olhar de uma crian¢a. Como no trecho:

Mamée chorando realiza longas frases que ndo querem mais acabar, e se elas ndo me
dissessem respeito, seriam belas. Mas elas sdo pesadas e papai comeca a cantar sua
cancdo e cantando pega a faca da gaveta, a maior faca, e fico com medo de seus olhos
e a faca corta tudo o que quero pensar. Mamée para de falar de repente, papai ja levantou
a faca e a ameaca. Papai canta e a ameaca com a faca, e mamae apenas choraminga
baixinho com a garganta entupida. Ent&o, ela coloca um prato branco sobre a mesa que
ja esté posta e coloca uma colher com tanto cuidado que nem a escutamos tocar na borda
do prato. Receio que a mesa caia de joelhos, que ela desabe antes que nds nos sentemos
ou enquanto comemos. (MULLER 2010:88)
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Podemos notar neste excerto da narrativa as relagdes familiares violentas e coercivas as
quais a narradora est4d submetida, marcadas pela ameaca paterna, pelo proprio medo da
narradora e pelo medo materno. O trecho evoca as experiéncias vividas pela autora, ela mesma
advinda de um lar violento, marcado pelo alcoolismo paterno. Porém ele ndo é necessariamente,
em sua sequéncia de acontecimentos, autobiogréfico. Trata-se antes de uma recriagéo, no plano
da escrita, da percepcdo do medo e da opresséo, advindos de um status quo marcado por uma
rigida hierarquia patriarcal e pela violéncia, que fizeram parte da infancia da prépria autora. Em
Depressdes Miller também se utiliza de diversas estratégias literarias a fim de expressar, a
partir de sua narradora, reflexdes acerca da postura da vila sudbia com relagédo ao passado, tanto
de apoio a ideologia nazista, quanto com relacdo as posteriores deportacdes de cidaddos de
origem étnica alema para campos de trabalhos forcados soviéticos, medida ordenada por Stalin
ao final da guerra como retaliacdo aos crimes nazistas nos territérios do Leste Europeu

ocupados pelo Exército Vermelho. Por exemplo, no trecho

Cada um trouxe um sapo com a imigragdo. Desde que ela existe, eles se vangloriam de
ser alemdes e nunca falam sobre seus sapos. Acreditam que aquilo sobre o que nos
recusamos a falar acaba por ndo existir também. Entéo veio o sono. Eu cai num grande
tinteiro. Téo escuro assim devia ser na Floresta Negra. La fora coaxavam seus sapos
alemdes. Mamae também tinha trazido um sapo da Russia. E eu ouvia o sapo aleméao de
mamae até mesmo atras do meu sono. (MULLER 2010:95)

Neste excerto temos que a narradora, mergulhada em um estado limiar entre 0 sono e a
consciéncia, escuta 0s sapos coaxarem do lado de fora da janela de sua casa e, comeca a refletir,
fazendo uma ponte entre a imagem destes sapos e as atitudes dos habitantes da vila. A autora,
portanto, cria a partir de um recurso literario, no caso o estado de semiconsciéncia da narradora,
um espaco na obra que coloca em xeque a postura da vila com relacdo ao passado e ao orgulho

que estes sentem da propria identidade alema. Muller afirma que

O sapo alemao de Depressdes é uma tentativa de achar uma formula para um sentimento
— 0 sentimento de ser vigiada. No campo o0 sapo alem@o era o vigia, 0 etnocentrismo, a
opinido publica. O sapo alemdo legitimava esse controle do individuo com um pretexto.
Esse pretexto se chamava: Preservar a identidade. No idioma da Minoria isso se
chamava “Germanindade”. (MULLER 1991:20-21- traduc&o nossa).

O sapo alemdo, recriacdo literaria da percepgdo da vigilancia constante sobre o
individuo e sua resultante intolerancia para com a diferenca, ambas experimentadas pela autora

na infancia, se coloca como percepcdo inventada no plano da escrita. Podemos dizer, desta
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forma, que sem a ocorréncia das experiéncias vivenciadas pela autora no plano real, ndo
existiriam as percepgdes a serem recriadas, porém estas percepgdes estdo longe de serem elas
mesmas os fatos, pois passam por uma selecdo e por uma elaboragéo dupla, primeiro no plano
da memoria e depois no plano da escrita. Ao reclamar para sua escrita o estatuto de autoficcao
Muller assume a natureza hibrida de sua obra literaria, assim como coloca em evidéncia sua
crenga de que “[p]ortanto, até mesmo o autobiografico, o eu no sentido mais estrito do termo,
sO se liga a minha autobiografia de uma forma mediada, e somente no sentido mais amplo do
termo.” (MULLER 1991:43 - traducdo nossa).

Retrabalhando a percepg¢do das suas experiéncias através da escrita, Muller cria em
Depressfes uma narrativa na qual o teor testemunhal emana do compromisso ético da autora
em narrar no seu mais intimo, de dentro para fora, as percep¢fes de uma infancia marcada pela
vigilancia constante, pela violéncia familiar, por um ambiente etnocéntrico, incapaz de elaborar
ou mesmo de assumir as marcas profundas deixadas por seu passado, marcado pelo nazismo e
pela guerra. A nocgéo de autoficgdo enquanto percepcao inventada, que aproxima a autora dos
conceitos mais abrangentes do termo autoficcdo, nos quais sdo levadas em consideracdo as
maultiplas hibridizac6es possiveis entre géneros literarios (auto)biograficos e destes com outros
géneros que deles se avizinham, como o testemunho, tem como foco aproximar a escrita do
limiar da linguagem, da dor do trauma, recriando na escrita a forma como esta foi sentida. Seja
ao narrar o sentimento de medo constante e o0 alcance brutal da perseguicéo politica do regime
totalitario romeno ou os siléncios autoritarios de uma vila que se nega a reconhecer e confrontar
0 proprio passado nazista, Miller se posiciona eticamente contra o esguecimento e o

revisionismo historico, que silenciam e apagam o sofrimento das vitimas.

Referéncias bibliograficas

ARFUCH, Leonor. O espaco biografico: dilemas da subjetividade contemporanea. Rio de Janeiro:
Editora UERJ. 2010.

FIGUEIREDO, Euridice. Autoficcdo feminina: a mulher nua diante do espelho. In: Revista Criagédo
&  Critica, n.4. Séo Paulo: USP. abr/2010  p.91-102. Disponivel:
<http://www.revistas.usp.br/criacaoecritica/article/view/46790> ISSN:1984-1124

FREUD, Sigmund. Conferéncia XVIII: A fixacdo no trauma, O inconsciente, 1917. In: Sigmund
Freud: obras completas. vol. 13. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2014. p. 297-310.
GASPARINI, Philippe. Autoficcdo é o nome de que? In: Ensaios sobre a Autofic¢do. Org.
NORONHA, J. M. G. Belo Horizonte: Editora UFMG. 2014. p.181-221.

JEANELLE, Jean-Louis. A quantas anda a reflexdo sobre a autoficgdo. In: Ensaios sobre a
Autoficcdo. Org. NORONHA, J. M. G. Belo Horizonte: Editora UFMG. 2014. p.127-162.

162
2° Congresso da Associacao Brasileira de Estudos Germanisticos (ABEG)
24-26 de maio de 2017 — UFSC Florianopolis



163

LEJEUNE, Philippe. O pacto autobiografico. In: O pacto autobiografico: de Rosseau a Internet.
Org. NORONHA. J.M.G. Belo Horizonte: Editora UFMG. 2014. p. 15-55.
MULLER, Herta. Wie Wahrnehmung sich erfindet. In: Der Teufel sitzt im Spiegel: Wie
Wahrnehmung sich erfindet. Berlin: Rotbuch Verlag. 1991. p.9-31.

. Wie Erfundenes sich im Ruckblick wahrnimmt. In: Der Teufel sitzt im Spiegel: Wie
Wahrnehmung sich erfindet. Berlin: Rotbuch Verlag. 1991. p.33-55.

. Depressoes. Sdo Paulo: Editora Globo. 2010.

. In der Falle: drei Essays. Gottingen: Wallstein Verlag. Zweite Auflage. 20009.

.Niederungen. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuch Verlag. 2011.

163

2° Congresso da Associacao Brasileira de Estudos Germanisticos (ABEG)
24-26 de maio de 2017 — UFSC Florianopolis



